BOEKPRESENTATIES
OP HOFWIJCK

Hofwijckis in 2005
tweemaal het toneel
geweestvan een presen-
tatie van een boek over
een aan Huygens gere-
lateerd onderwerp. Zo
is in het voorjaar het
boekje ‘Een kleine hamer,

fel gedreven...’ verschenen waarin de meest scherpe
en humoristische puntdichten van Constantijn
Huygens een nieuw, modern jasje hebben gekre-
gen. Frans Collignon is de auteur. Het boek bevat
een rijmende hertaling van ruim honderd van de
mooiste en vinnigste epigrammen van Huygens.
Collignon heeft de afstand in tijd met de zeven-
tiende eeuw overbrugd door de puntdichten naar
de hedendaagse situatie om te zetten. Huygens’
versie en Collignons herdichting staan bij elkaar.
Bij de herdichting van de sneldichten heeft voor-
al Huygens’ plezier in taal voorop gestaan.

Dat straalt er na al die eeuwen nog steeds van af.
Uitgave van Kemper Conseil Publishing,

Leidschendam.

Het boekje is te koop op Hofwijck voor € 15.

ISBN 90 765 4249 X

MUSEUM-AGENDA

ZONDAGOCHTENDCONCERTEN

8 januari 2006 11.00-12.30

TRIO PETRARCA
Lilia Slavny, viool
Tal Canetti, cello

Walewein Witten, fortepiano

12 februari 2006 11.00 -12.30

PRINSE KWARTET
Melanie Jansen, viool
Justyna Briefjes, viool
Suzan Rous, altviool

Anneloes de Hooge, cello

12 maart 2005 II.00-I2.30
FORTUNA - OUDE MUZIEK IN CONTEXT
Jacqueline Dubach, concortfluiten

Jos Somsen, sopraan
Elly van Munster, luit
Pieta Gardien, vedel

Vereniging Hofwijck

Bestuur

dr. A.M.Th. Leerintveld
voorzitter

drs. E.J.R. Swaving
secretaris

mr. E.Th.M. Urbanus
penningmeester

Lidmaatschap
Aanmelden als lid
van Vereniging
Hofwijck kan via
www.hofwijck.nl of
met de aanmeldings-
kaart. De contributie
bedraagt € 20 per jaar.
U krijgt hiervoor

een acceptgiro
toegezonden.

Huygensmuseum
Hofwijck

Adres

Westeinde 2a

2275 AD Voorburg
T (070) 38723 11

F (070) 3867257

E info@hofwijck.nl
www.hofwijck.nl

Openingstijden
Huygensmuseum
Hofwijck is geopend
op dinsdag, woensdag,
donderdag, zaterdag
en zondagvan 13 tot1y
uur. Het museum is op
feestdagen gesloten.

Entreeprijzen
(inclusief audiotour)
Volwassenen € 4
Jongeren tot18jaar € 1
CJP€2
Museumjaarkaart gratis
Leden Vereniging
Hofwijck gratis

Rondleidingen

Voor groepen van mini-
maal 10 personen
worden — ook buiten
de reguliere openings-
tijden — rondleidingen
verzorgd. Rondlei-
dingen kunt u telefo-
nisch reserveren. De
kosten bedragen € 5
per persoon, inclusief’
toegangsprijs en koffie.

In september vond in
samenwerking met de
Linschoten Vereeniging de
presentatie van ‘Lodewijk
Huygens, Spaans journaal’
plaats. Dit dagboek van de
eerste diplomatieke reis naar
Spanje in 1660 na de tachtig-
jarige oorlog was niet eerder
in druk verschenen.
Lodewijk Huygens komt er als een ware zoon van
Constantijn Huygens in naar voren: veelzijdig en
geinteresseerd in de meest uiteenlopende zaken.
Auteur Maurits Ebben voorzag dit reisjournaal
van een uitstekende inleiding.
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M. Ebben (ed.): Lodewijck Huygens’ Spaans journaal.
Reis naar het hof van de koning van Spanje in het gevolg
van het buitengewoon gezantschap van de Staten-Generaal
(1660-1661).

Uitgave van de Linschoten Vereeniging nr 103.
Zutphen, Walburgpers, 2005.

Prijs € 30

ISBN 9o 57303191

Concerten mw. G. Vezzola

De toegangsprijsvoor  dhr. C. Vezzola

de zondagochtend mw. R. van Zanten-
concerten bedraagt Westervaarder
€11envoor

leden van Vereniging Tuinvrijwilligers
Hofwijck € g. dhr. F. Beerens

Reserverenvan kaarten ~ mw. P. Broeke
isvanwege de beschei- ~ mw. W. Dorhout
den ruimte sterkaante  mw. M. Elsink
raden. Kaarten kunnen  mw. P. Feeke

worden gereserveerd dhr. IJ. Feeke
tijdens de openings- mw. R. Huber
uren van het museum, mw. L. Laurentiu
telefonisch of viaemail. ~ mw. M. Moonen-
Op concertdagen is Slangen

het museum vanaf mw. M. Nugteren
1r.00uuropenvooreen  mw.I. Ooms
kopje koftie van het dhr. H. Ooms
huis in de Oud- mw. I. Penning
hollandse keuken. mw. H. Ras

De Pronkzaal is open mw. S. Simonis-
vanaf1r.15 uur en het Blaakman

concert begint om mw. A. Splinter
1I.30 uur. mw. G. van den Oever
De concertserie 2005 -  mw. A. van der Touw
2006 is mogelijk ge- mw. P. Hagen
maaktdoor een bijdra-  dhr. C. Vezzola
gevan het ThuisKopie ~ mw. N. Wassen-
Fonds. Heijblom
mw. G. Wittermans
Staf
B. Bregman Colofon
beheerder/ Aan ditnummer van
conservator De Prate-banck
H. Ben Maimoun werkten mee:
medewerkster Ad Leerintveld,
beheer Gustav Leonhardten
H. Boers Ben Bregman.
hortulanus
A. Dijkstra Productie
huishoudelijk Barlock, Den Haag
medewerkster (vormgeving en
opmaak)
Huisvrijwilligers Albani, Den Haag
mw. 1. van de Beesen (druk)

mw. W. Dorhout

mw. A. Dijkstra

mw. P. Feeke

mw. L. Kleinjan

drs. C.L.van der Leer

mw. M. Mentrop

mw. T. Oliemuller

mw. M. Plettenburg

mw. drs. 1. Verbeek-
Kremer
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Jaargang 10 —nummer 1 —december 2005
Correspondentieadres: Westeinde 2a 2275 AD Voorburg

DE PRATE-BANCK

INFORMATIEBULLETIN VAN VERENIGING HOFWIJCK
Eindredactie: Ben Bregman, Ad Leerintveld

Een Nachtwachtachtige compositie: Ad Leerintveld vertelt.

insdag 31 mei 2005 was een bijzondere dag. Op deze
dagis de buitenplaats Hofwijck feestelijk heropend

door Hare Majesteit Koningin Beatrix. Deze mijl-
EARIRIFIN paal in de geschiedenis van Vereniging Hofwijck
staat centraal in deze Prate-banck. Zo vindt u in dit nummer de
toespraken van Ad Leerintveld en Gustav Leonhardt. Beide tek-
sten waren, afgewisseld met muziek door Camerata Trajectina,
op de openingsdag in de Oude Kerk te horen. Daarnaast geven

foto’s een overzichtvan de ontvangst van de Koningin.

‘DE HOVELING HUYGENS
EN ZIJN HOFWIJCK’

Bij Paleis Huis ten Bosch denk ik altijd aan Constantijn Huygens.
Het paleis dankt namelijk nogal wat aan de man die ons hier
vanmiddag heeft samengebracht, Constantijn Huygens. i<
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Voor dit ‘Huis in het bos’ heeft Huygens,
op een papiertje dat nu in het Koninklijk
Huisarchief wordt bewaard verschillende
namen voorgesteld. En voor de centrale
hal van dit paleis bedacht hij niet alleen de
naam ‘Oranjezaal’, hijwas ook degene die
met Jacob van Campen het programma
ontwierp voor de magnifieke schilderingen.
Huygens was het die de contacten onder-
hield met de verschillende schilders die
meewerkten om in opdracht van Amalia
van Solms, dit monument voor haar
Frederik Hendrik werkelijk tot een Triomf
voor Frederik Hendrik te maken. Huygens
leverde zelfs de titel van het geheel, in het
Latijn uiteraard. De tekst luidtin vertaling:

Voor haar onvergelijkbare gemaal Frederik
Hendrik

Prins van Oranje heeft zijn ontroostbare
weduwe Amalia van Solms

als uiting van haar rouw en onvergankelijke
liefde

een gedenkteken opgericht, dat op zichzelf
zonder weerga is

en daarom juist hem waardig

Het moet voor Huygens een erezaak zijn
geweest zijn talenten te mogen aanwenden
ter nagedachtenis aan de man die hij als
secretaris bijna vijfentwintig jaar trouw
had gediend.

Uiteen almanak van Huygens, nu bewaard
in de Koninklijke Bibliotheek, weten we
precies wanneer hij door de prins werd
aangenomen. Op 15 juni 1625 schreef hij
namelijk in deze agenda: ‘principem salu-
to’, ik maak mijn opwachting bij de prins.
Een paar dagen later is hij aangenomen
als secretaris. In april van datzelfde jaar
1625 was prins Maurits gestorven. Over
hem en zijn opvolger Frederik Hendrik
schreef Huygens zijn beroemde gedicht
Scheeps-praet ten overlijden van Prins Mauritz.

Mouring, die de vrije schepen
Van de Seven-landsche buert
Veertigh jaren, onbegrepen,
Onbeknepen heeft gestuert,
Mouring, diese door de baren
Van soo menigh tegen-tij

Voor den wind heeft leeren varen
All en was 't maer wind op zij,

Maurits is ‘te koy ekropen’ heet het daar in
de taal van de zeelui, en ‘Mooi Heintje’ die
te lang ‘bij de baas te roer estaan’ had om
te blijven ‘duttten’, neemt nu het roer in
handen. En Huygens staat hem, Frederik
Hendrik, bij als secretaris.

Constantijn Huygens kende Frederik
Hendrik al. Vader Christaan Huygens was
immers een van de secretarissen geweest
van Willem van Oranje. En Constantijn
mogen we gerust het lievelingetje noe-
men van Louise de Coligny, de weduwe
van Willem van Oranje en de moeder van
Frederik Hendrik. Na de moord van 1584
werd Christiaan Huygens secretaris van
de Raad van State, een positie in het cen-
trum van de macht waarin hij invloed uit-
oefende op de buitenlandse betrekkingen
van de Verenigde Nederlanden en dus in
nauw contact bleef met de Oranjes.

Al voor Constantijn Huygens werd be-
noemd tot secretaris, had hij deelgenomen
aan verschillende ambassades, naar
Engeland bijvoorbeeld en ook naar Venetié.
Deze reizen hebben Huygens diepgaand
beinvloed. Hij maakte in Noord-Italié
kennis met de architectuur van Palladio
en hoorde er de muziek van Monteverdi.
In Engeland mocht hij zelfs voor koning
JacobusIop zijn luit spelen en werd hij ge-
ridderd. Dejonge Sir Constantine was een
graag geziene gast bij de Londense cultu-
rele elite die ten huize van de familie
Killigrew bijeenkwam. In deze vormende
jaren heeft Huygens de indrukken die hij
in hofkringen opdeed in gedichten ver-
werkt. In zijn satire op de kostbare gekte
van de mode, 't Costelick Mall bijvoorbeeld
moet hij hovelingen aan het Engelse hof
op hetoog hebben gehad.

Huygens kan niet begrijpen dat de mens,
het opper-schepsel, zich verlaagt om zich
te kleden in een wolletje van een dom
schaap dat in de mest heeft liggen rollen
en niet meer kan zeggen dan de Griekse
letter be:

Hoe dickmael raeckt de woll van 't een op 't
ander beest!

Het opper-schepsel mensch, het wonderlijckxste
wonder

Van die den hemel deckt, daer voot, daerom,
daeronder

Al dat leeft, leven heeft, daelt van dien
hooghen trap,

Cruijpt onder 'twolle warm van een gevilden
lap,

Verciert zich metten buijt van een gestolen
pis-ziel

Daermet den eijghemaer zoo onlancx inde
miss viel,

Zoo onlancx hoornen droegh. Zoo onlancx
hooren dé,

Dat al sijn grieksche tael was voor en achter B.

In de reeks Printen, gedichten waarin hij
een karakteristiek geeft van een beroep,
heeft Huygens in 1623 een venijnig portret
geschetst van Een Sott Hoveling, Hij heeft
het pas gepubliceerd nadat hij er een tegen-
hanger Een wijs hoveling naast kon zetten.
De zotte hoveling ‘lieght soo vel hij gaept’
zegt Huygens. Gaat zijn mond open dan
liegt hij. Maar als iemand dat tegen de hove-
ling zegt, is het meteen ‘hoogh Alarm’ en
moeter een duel volgen om de eer te redden.
De zotte hoveling draaft door de menigte
als ‘een sterre met een staert’. Hij is ver-
schrikkelijk druk en belangrijk. Hij ‘trapt
trappen op en aff, slaet door de door-tapij-
ten Als waer ‘sijn arm een sweep’.
Nee, dit van dit soort hovelingen moest
Huygens niets hebben. Zijn print over de
sotte hoveling besluit hij met het grafschrift:

Hier onder legt een romp ontladen van sijn’
Geest,

Een Mensch, een Hoveling, een Niet-met-all
geweest.

Dan de wijze hoveling, die is het toon-
beeld van de deugd. Zijn grafschrift luidt:

Hier light voor Mier en Maeij,
Die geen gelijck en hadd, ‘ten waer’een’ witte
Kraeij.

Frederik Hendrik waardeerde zijn secre-
taris zeer, zozeer zelfs dat hij hem een stuk
land aan het Haagse Plein cadeau gaf
waarop Huygens zijn fameuze stadspaleis
heeft laten bouwen. Ook hierbij werd hij
geholpen door Van Campen en Pieter Post
en niet te vergeten door zijn Sterre, zijn
echtgenote, Susanne van Baerle, wie het
niet gegeven was samen met haar man
hun nieuwe huis te betrekken. Zij stierf op
10 mei 1637 en werd op 16 mei begraven.
De 17de mei betrok Constantijn Huygens,
met zijn vijf kinderen, Constantijn,
Christiaan, Lodewijk, Philips en Susanna,
zijn nieuwe huis, een weduwnaar, na 1o
zeer gelukkige huwelijksjaren. Vaak zal
Huygens de avonden in zijn bibliotheek
hebben doorgebracht. Naar hij zelf zegt
in zijn gedicht Cluijswerck:

Desael daer ick het meeste werck of van all’
mijn saelen maeck.

Temidden van zijn duizenden boeken
hing daar in de bibliotheek prominent het
staatsieportret van Frederik Hendrik en
Amalia door Van Honthorst. Huygens had
het speciaal voor zijn nieuwe huis laten
maken. Nubehoort hettotde collectie van
het Mauritshuis.

Het Huygenshuis, dit fraaie Hollands-
Classicistische bouwwerk is helaas in
1876 afgebroken. Was dat niet gebeurd dan
had het Haagse Plein met Mauritshuis en
Huygenshuis zich kunnen meten met de
Dam in Amsterdam waar in 1655 het
pronkstuk van Jacob van Campen in ge-
bruik werd genomen als stadhuis.

Gelukkig heeft Huygens zich ook als we-
duwnaar beziggehouden met de architec-
tuur. In samenspraak met Van Campen en
Post ontwierp Huygens zijn Hofwijck. In
zijn kasboek, Staat en administratie van mijne
goederen, thans ook in de Koninklijke
Bibliotheek bewaard, noteerde Huygens
dat hij 'na veel zoeken om iets in het ge-
bied van Voorburg en aan de Vliet tevinden,
waar ik een huisje zou mogen timmeren
en beplanten, waar ik mij kan terugtrek-
ken in tijden van ziekte of anderszins’ (...)
‘een stuk grond, gelegen aan de westkant
tegen de rand van het voornoemde dorp’
had kunnen kopen.

Dathuisje staater gelukkig nog en waar
mogelijk is de beplanting nu terug. ‘Hof-
wijck kan weer staan bloeijen in zijn waar-
de’, nietalleen opgeroepen in woorden in
het gedicht Hofwijck, daarop doelt de dich-
ter Huygens, maar ook als buitenplaats van
een bijzonder begaafde stichter Huygens.

Hier op Hofwijck, week Huygens voor het
hof. Of zoals hij het in zijn gedicht
Hofwijck verwoordt:

Ick bann den heelen Haegh

Met all sijn achterklapp, ick bann de vuijle
plaegh

Van losse pleiterij

of

Hier zijn w’op Hofwijck; schouw van all
dat Hooft en Haeght,

En all dien d’onvré lust, en dien de Vré
mishaeght

Mishaeght ons’ broederschapp’

Hier op Hofwijck zijn we schuw voor alles
dat ‘hooft en haagt’, dat doet denken aan
hethof'en aan Den Haag.

Hofwijck was voor Huygens volgens zijn
eigen woorden een wijkplaats, een plek
om tot rust te komen. Daar was hij afen toe
toch wel aan toe, aan rust. In een gedichtje
dat u natuurlijk allemaal kent, spreekt hij
zijn verlangen uit naar zijn Hofwijck:

Beminde zaterdag, zijt gij nog ver van komen?
Spoedt toch, en helpt mij weer aen Hofwijcks
soeter dromen.

Was het maar weer weekend, verzucht de
dichter in dit gedicht uit 1656 Rust op
Hofwijck. Het gedicht begint zo:

Op Hofwijck slaep ick maer; en droom van
alle dingen,

Op Hoofsch’ en Haegsche naer; die weet ick te
verdringen

Met al wat Hofwijcksch is, en Tong. Neus,
Oogh of Oor

Vermaeck bestellen kan. Ick smaeck, ick
rieck, ick hoor,

Ick sie met d’oogen op, als menschen doen die
waecken;

Maer ‘tgaet gelijck men slaept, en allerhande
saecken

Sijn hert ontmoeten laet bij sorgeloos geval
Drij halve daghen duert dat slapen, en dat’s al.

Alleen van de zaterdagmiddag tot en met
de zondagavond kon Huygens dus naar
eigen zeggen genieten van Hofwijck. Het
was zijn weekendhuisje.

Huygens is overigens minder vaak op
Hofwijck geweest als hij zou wensen. Hij
was een trouw dienaar van Frederik
Hendrik, en van Amalia van Solms, die hij
ook na de dood van Frederik Hendrik bij-
stond. Voor hen was hij veel op pad; mee
op de jaarlijkse veldtocht, of op speciale
missies als die naar Frankrijk waar hij
Lodewijk XIV heeft kunnen bewegen het
prinsdom Orange weer aan Amalia terug
te geven. Huygens vond hetjammer dat hij
minder vaak naar Hofwijck kon gaan dan
hijwilde. Hij moest in Den Haag zijn.

We kunnen dit beluisteren uit de beroemde
aanhefvan het gedicht Hofwijck:

Het grote web is af, en 't hof genoeg beschreven:
Eens moet het Hofwijck zijn

Maar ook uit Huygens’ verdediging tegen-
over de kritiek van passerende schippers
op de Vliet:

O schippertje, goed knecht,

Was gij tot in de grond van alles onderrecht,
Keek gij tot in de milt van die gij wilt benijden,
Verstond gij net als ik 't gepeperde verblijden,
Het gallige vermaak van wie daar staat en ziet,
En hoort u zorgeloos staan fluiten langs de
Vliet;

En wist gij hoe dat hart, in 't midden van
zijn rozen,

Zijn kommeren veeltijds niet weet waarlangs
te lozen:

En wist gij hoe hem 't haar te bergen komt te
staan,

Diegraag op Hofwijck is, maar naar

Den Haag moet gaan

- Den Haag, die doornenhaag, waar eer

en deugd en reden




veeltijden wordt betaald met vuil’
ondankbaarheden:

Aan het einde van zijn carriére aan het
hof, werd die ondankbaarheid Huygens
wel eens te veel.

Majesteit, dames en heren, Huis ten Bosch
herinnert uiteraard aan Amalia van Solms
en Frederik Hendrik. Maar ook aan
Huygens. Ik vind het daarom zo mooi dat
er een gravure bestaatvan ‘Het Koninglyke
lust-huys in ‘t bosch’ uit 1717 waarop de
beroemde tuinen van dit Huis ten Bosch
zijn weergegeven, beroemd door de lanen,
obelisken en priélen. Aan de horizon bo-
venaan deze prentis Voorburg zichtbaar.

BIJ] DE AANBIEDING VAN
HET EERSTE EXEMPLAAR VAN
't Liefste pad

@

De afstand tussen het Huis van Oranje en
de familie Huygens is nooit groot ge-
weest. Dat was hij niet onder Willem de
Zwijger en niet onder prins Maurits, die
zelfs peet stond bij de doop van Maurits
Huygens. De innigste contacten waren er
in de Gouden Eeuw, de tijd dat Frederik
Hendrik zich kon meten met de grootste
vorsten van Europa. Die contacten waren
er dankzij de buitengewone talenten van
hoofd en hartvan de veelzijdige Constantijn
Huygens, die ons hier verenigt.

Ik dank u.

AD LEERINTVELD,
VOORZITTER VERENIGING HOFWIJCK

Ad Leerintveld overhandigt het eerste exemplaar van de bundel ‘t Liefste pad” aan Koningin Beatrix.

In Holland (wat een land!), Noord-Holland
(wat een landje!),

in Delfland (wat een klei!), in Voorburg
(wat een zandje!),

aan 't Koetspad (wat een weg!), aan 't water
(wat een Vliet!),

aan alwat liefelijk of vrolijk riekt of ziet,
daar lag een brokje vet, daar lag een blokje
mager,

een beetje voor het vee, een treedje voor de jager;
daar lag, wat schikkelijk gepast had heel
aaneen,

maar wat door 't Grote Spoor gescheiden lag
in tweeén.

Zo zoomt Huygens in zijn gedicht als het
ware in op zijn aangekocht stukje grond
onder Voorburg. Meteen maakt hij duide-
lijk dat zijn grondgebied in twee stukken
is verdeeld, gescheiden door het ‘Grote
Spoor’ de Heerwech, nu het Westeinde.
Ten noorden ervan, richting Vliet, klei-
grond, ten zuiden, zand. Gescheiden zo-
als een broekriem boven- en onderlichaam

scheidt. Op de zandgrond legde Huygens
zijn bos aan, de overtuin, die nu is verdwe-
nen onder het stationsplein en de spoor-
lijn. De klei bestemde hij voor zijn boom-
gaard en voor zijn eilanden met de tamme
wildernis van bomen die vruchten leveren
en ook overigens nuttig zijn.

Die riem ‘die een man in op- en onder-
deel, in broek en wambuis’ verdeelt, wijst
alvooruit naar devergelijking die Huygens
verderop zal maken. Zijn tuin is gemodel-
leerd naar de ideale vorm van het menselijk
lichaam. Helaas zijn de benen en de rech-
terarm geamputeerd door het spoor. Maar
toch zijn we vandaag hier bijeen om een
mijlpaal te vieren. Wat er nog resteert van
Hofwijcks tuin is met steun van diverse
fondsen en de inzet van zeer velen gere-
construeerd. Daar is Vereniging Hofwijck
ergtrots op.

Ondanks de beperking dat niet de ge-
hele buitenplaats teruggewonnen kon
worden — zodra de A12 en het spoor met
station en al ondergronds gaan, moet dat

gebeuren —, ondanks die beperking is het
nu mogelijk het verhaal van de buiten-
plaats Hofwijck goed duidelijk te maken.
Daartoe is een audiotour ontwikkeld waar-
mee uvanaf morgen door huis en tuin kunt
wandelen, en daartoe is ook een boekje ge-
maaket, 't Liefste pad.

In dit boekje, dat fraai vormgegeven is
door Els Kort en mooi gedrukt door De
Dageraad, vertelt Vereniging Hofwijck
over de keuzes die gemaakt zijn. Het be-
stuur verantwoordt hierin de reconstruc-
tie. Maar dat niet alleen. Het boekje bevat
een speciaal voor deze gelegenheid ge-

schreven gedicht van Willem van Toorn.
Hetbevat een essay van Boudewijn Bakker,
die de principes uit de doeken doet die
Huygens volgde bij de aanleg van zijn tuin.
En het bevat een bijdrage van René van
Stipriaan die Hofwijck beschrijft als zelf-
portret van Huygens. Uiteraard worden
ook de namen van de sponsoren en mede-
werkers dankbaar vermeld in dit boek-
werkje.

Dit boekje, Majesteit, markeert de her-
opening van Hofwijck die u aanstonds
gaatverrichten. Het is mij een grote eer u
het eerste exemplaar aan te bieden.

‘HARMONIE’

Heerlijkheid.

In Huygens’ sterfjaar, 1687, schreef John
Dryden: ‘From Harmony, from heavenly
Harmony this universal frame began.’
Hoe kunnen wij deze elementaire gedachte
hanteren, zodat het niet bij mooie woor-
den blijft?

Heden ten dage schijnt bij Jan-en-alle-
man het woord Harmonie allereerst asso-
ciaties op te wekken met muziek: concert-
zalen heten De Harmonie; op conservatoria
krijgt men harmonie-les; men kent harmo-
nie- en fanfarecorpsen. Daarnaast wordt
hetwoord ook wel gebruikt voor het meer
algemene begrip ‘overeenstemming’,
‘goed samengaan’.

In Huygens’ tijd werd het begrip Har-
monie veelal in de wijdste zin begrepen, en
omvatte het het Universum waarvan de
mens een deeltje uitmaakt, weliswaar een
deeltje dat als aardse wurm begaafd is iets
van Gods Schepping te doorgronden. De
speculaties over Harmonie konden juist in
Huygens’ tijd enorme proporties aanne-
men, soms moeilijk te verteren.

Toch is het niet verwonderlijk dat het
juist traktaten over muziek zijn welke tijd-
genoten aan dit onderwerp wijdden: wij
denken bijvoorbeeld aan Huygens’ Parijse
correspondent Mersenne, 1636, en aan
Athanasius Kircher in Rome, 1650. Wij
moeten hierbij echter nietvergeten dat, als
muziek in de filosofie van vodr de Verlich-
ting tot de wetenschappen gerekend werd,
wij ons daarbij geen muziekstukken moe-
ten voorstellen welke een mathematische
grondslag zouden hebben, — nee, de mu-
ziek hier is het deel van de schepping dat
de tonen en de intervallen betreft, waarbij
één toon, met zijn boventonen, reeds alles
in zich bergt.

Daar alléén de muziek-tonen het zijn
die op deze aarde duidelijk-aantoonbare
simpele proporties hebben, werden deze
de maatstaf'voor de mens die op velerlei

Is aardse stervelingen moeten wij vandaag pogen
de Hemelse Harmonie te doorgronden, welke
Huygens gedurende zijn leven zowel naspeurde
als aanvoelde; en welke hij thans kent in al haar

gebied goddelijke proporties in zijn werken
wilde toepassen. Zo schreef Henry Wotton,
Huygens welbekend, in 1624 datin de ar-
chitectuur ‘the harmony of sound could be
reduced to a kinde of harmony in sighte’.
En de architect Inigo Jones maakte enige
jaren eerder een kanttekening bij Plutar-
chus’ Moralia: ‘musical harmony, a heaven-
ly thing’, — dus deel van de schepping.

Ja, ‘From Harmony, from heavenly
Harmony this universal frame began’. -
Huygens neemt dit over, en citeert antieke
filosofen en kerkvaders, concluderend dat
God alles ‘by toon-schik besteld heeft’. De
pure intervallen-theorie welke de Natuur
ons openbaart toont aan dat deze openba-
ring de ware eenvoud bezit: de relatie1: 2
voor de octaaf, 2 : 3 voor de quint, en zo
voort. Maar tegenover de filosofen (ik citeer
Mersenne) ‘qui se fachent de voir la theorie
des Sciences réduite a la méchanique et a
la pratique, a raison qu’ils s’imaginaient
que leur application a la matiére les faisait
déchoire de leur purcté *» staat tevens de
(door Huygens ongetwijfeld onderschre-
ven) gedachte « que la vraye Réligion ne
consiste pas seulement dans la contem-
plation des mysteres divins, mai aussi
dans la pratique des vertus et dans un
grand nombre d’actions tres utiles.>

Nu wil een « pratique » in de muziek, dat
het toonsysteem dat in Europa vanaf de
meerstemmigheid niet meer sluit, zich
behelpen moet met imperfecties in de

! Die zich kwaad maken over hoe wetenschappe-
lijke theorieén worden teruggebracht naar het
mechanische en het praktische zodanig dat toe-
passing ervan hen van hun puurheid berooft.’

2 Dat de heuse religie niet alleen uit contemplatie
van de mysterién bestaat, maar ook uit de praktijk
van de deugden en uit een groot aantal nuttige
handelingen.’




harmonie (hier:samenklanken), welke de
vraag ‘Is Harmonie iets rekkelijks?’ beves-
tigend laten beantwoorden.

Hetis merkwaardig dat hetjuist Muziek
is (maar hier Muziek als samenklank,
resp. compositie) die hulpeloos spartelt
als hetbegrip harmonie in het geding komt;
en wel veel méér spartelt dan de beeldende
kunsten en, vooral, de architectuur.

Muzikale Harmonie dan, — praktisch,
niet filosofisch —, hoe is zij? Het antwoord
moet subjectief zijn, ja, is zelfs gebonden
aan historische tijdperken. Terwijl archi-
tectuur statisch is (althans, dat moeten wij
hopen) is muziek niet statisch, want on-
derworpen aan tijd. In de architectuur is
sinds de Renaissance (deze gebaseerd op
bewondering voor de Griekse en Romeinse
Oudheid) Harmonie in de eerste plaats ge-
baseerd op symmetrie, en de factor tijd zal
bij de aanschouwer nauwelijks een rol spe-
len. Bij de muziek echter wordt een ont-
spannen statische harmonie reeds na een
paar seconden tot een irritatie. De afwe-
zigheid van beweging, ja zelfs van conflict,
is niet te verdragen. De muzikale ‘harmo-
nie’ is slechts een lafenis en een pleister-
plaats om steeds weer bij te komen, na
dissonanten, welke hoognodig zijn als
peper en zout; —volgens Mersenne weder-
om ‘nous comprenons les raisons de la
Providence divine etles moyens qu’elle tient
poursagloire..., car la Musique est princi-
palement composée des consonances [Dit
is dus ‘Harmonie’], et les dissonances ne
servent que pour leur donner de la Grace,
et pour les faire paraitre meilleures et plus
agréables.3 (Wij hebben inmiddels wel ge-
merkt dat het woord Harmonie op een ka-
meleon is gaan lijken).

Het onderscheid tussen consonant
(harmonische samenklank) en dissonant
varieerde echter in ons werelddeel geduren-
de de laatste 700 jaren waarin meerstem-
migheid gebezigd werd, —een ontwikkeling
van géén dissonanten naar uiteindelijk het
opheffen van hetverschil tussen consonant
endissonant. In Huygens’ tijd bestond een
muzikale compositie uit een oneindig-
gevarieerde toepassing van vaak onver-
wachte dissonanten en doorgaans verwach-
te oplossingen; en wellicht als onbewuste
weerspiegeling van hoop op uiteindelijke
vrede, van bijleggen van conflict, van ver-
zoening, besloot elk muziekstuk totvoor
kort met een consonant; —in Harmonie.

Onze Huygens werd in de jaren dertig
bekeerd tot het classicisme, bestudeerde
Vitruvius, Alberti en de 16e eeuwse Itali-
aanse architectuur-theoretici. Dit klassieke
ideaal kon getoetst worden aan antieke
voorbeelden en aldus wederom tot leven
gebracht worden. Doch deze Renaissance/
weder-geboorte kon nauwelijks in prak-
tijk gebracht worden bij de schilderkunst
(wel enigszins in de beeldhouwkunst),
maar helemaal niet in de muziek, — een-
voudigweg omdat er geen antieke muziek
bewaard bleef. Toch zou Huygens ‘de mu-
sicus’ geen rechtgeaard classicist geweest

3 ‘Wij begrijpen de redenen van de goddelijke
voorzienigheid en de middelen die zij aan-
wendtvoor haar glorie..., want de muziek is
voornamelijk samengesteld uit consonanten,
en de dissonanten dienen enkel om hun gratie
teverlenen en om hen nog beter te laten
uitkomen en nog aangenamer te doen klinken.’

zijn als hij de wishful-thinking, would-be
herleving van het antieke theater in
Florence omstreeks 1600 niet gevolgd was
in zijn muziek-publicatie van 1647, met
quasi-gereciteerde tekst (door één zanger),
begeleid door onze tokkelende opvolgers
van de lyra of kitara.

Bekeerlingen worden veelal ijveraars.
De bekering van Huygens tot het classicis-
me (de eerste uiting daarvan was wel zijn
eigen huis aan het Plein in Den Haag)
heeft hem wel voorgoed getekend maar
toch niet tot een pedant gemaakt, — hij
werd geen ‘partij-lid’, wetend dat, als men
ergens in past, men te klein is. Hij blijft
flexibel en weet dat perfectie op aarde niet
bestaat. Hij at de soep niet zo heet als op-
gediend, en liet, zonodig, het onderstein de
kan. Ja, hij relativeert openlijk al-te-rigoreu-
ze opvattingen over literaire stijl als hij bij-
voorbeeld de regels van de Franse stylist
Conrart over het vermijden van twee op-
eenvolgende klinkers wil afzwakken
(‘ach, soms is het heus niet zo erg’, schrijft
hij hem), en wij horen hem zeggen over de
kunstwetten: ‘ja, men mag deze wel wat bui-
gen, maar niet breken’ (deze zin werd reeds
geciteerd door Goeree in 1679). Hij ziet
vaak ‘de andere kant’, accepteert verschei-
denheid als er toch ordening is, zoals in de
Natuur: daar is dag en nacht, daar zijn de 4
seizoenen ... Hij ziet ‘Gods één en ander
Boek’, hijleertvan de Natuur én van de Bijbel.

Het dubbele leven van deze Occupatus
stond in het teken van een diepe overtui-
gingvan iets alomvattends: de goddelijke
openbaring. De resultaten van het natuur-
onderzoek volgt hij met interesse doch
deze blijven bij hem een revelatie, en wor-
den steeds in verband gebracht met iets
boven-natuurlijks. Puur rationalisme had
geen vat op hem. Huygens, intussen is
géén Homo Universalis, géén ‘doctor cen-
tum artium’: zijn veelzijdigheid wil hem
laten kennisnemen van velerlei. Hij is
meer ontwikkeld dan geleerd (en hier
moet ik denken aan een vriend die placht
te zeggen: wie niet begaafd is moet geleerd
zijn). Geenszins bijgelovig, ziet hij toch
steeds Gods hand in gebeurtenissen, en
indirect, in Gods geschapen en steeds her-
schapen Kunstwerk: de Natuur, ja zelfs in
een door de mens geschapen Kunstwerk.
Hoe ver Huygens afstaat van een autono-
me mens komt bijvoorbeeld naar voren in
de woorden die hij een filosoof over een
beeldhouwer laat zeggen: ‘que ce n’est
nullement lui Pauteur de 'image taillée,
vue que, n’ayant fait autre chose que d’oter
ce qu’il y avait de superflu a ’arbre ou la
pierre, 'image qui ¢’y tenait enfermée est
venue a sortir’ 4. Dit beschrijft waarlijk een
«ont-dekken ».

Het is begrijpelijk dat de dagelijkse ba-
naliteiten van Huygens’ leven ons niet zeer
interesseren, en zo komthij heden in geleer-
deverhandelingen in de eerste plaats naar
voren als een man met een ideaal leven,
een man des geestes. Maar ach, hoe anders
was vaak het leven voor hem, en ook: hoe

4Dat hij nietde schepper is van het gebeeldhouwde
beeld, daar hij eigenlijk niets anders doet dan
hetverwijderen van het overbodige materiaal
van de boom of de steen, zodat het beeld dat
daarin besloten lag, tevoorschijn komt.’

rijkgeschakeerd, ja zelfs controversieel de
persoonlijkheid van hem die zijn ivoren
toren vaak moest, maar ook wilde verlaten!

Zijn enorme vlijt (vlijt bijkans als plicht,
— des duivels oorkussen mijdend) blijkt
wel uit zijn correspondentie. Hedendaagse
kenners wijzen met hun natte vinger op
wel een 70.000-tal brieven. Welnu, nuchter
omgerekend komtdattoch slechts neer op
een stuk of 3 brieven per dag (wat nauwe-
lijks duidt op een bezwete vinger van de
schrijver), en zo is het te begrijpen dat er
tijd overschoot voor zijn vele dichtwerken
en voor de publicaties op theologisch en
muzikaal gebied (bijvoorbeeld de Christe-
lijcke Bedenckinghen, en Gebruick en Ongebruick
van't Orgel). Heel veel tijd ook moet hij be-
steed hebben aan lezen, hetgeen reeds
blijkt uit zijn reacties op talrijke toegezon-
den werken.

Hem sierend, tevens, was de karakter-
trek dat hij zijn vriendenkring geenszins
slechts koos uitreligieuze geestverwanten:
hij is een voorbeeld van verdraagzaam-
heid: precies naar binnen, rekkelijk naar
buiten. Vrienden konden remonstrants,
vrijdenkend of zelfs katholiek zijn.

Zijn geboorte en opvoeding creéerden
daarnaast natuurlijk wel enigszins een ho-
ratiaans-aristocratisch gevoel van superi-
oriteit (twee voorbeeldjes mogen dit schet-
sen: bij de aanblik van een aardverschuiving
tijdens een reis door de Zwitserse Alpen
waarbij alle inwoners van een bergdorp
omgekomen waren, was zijn reactie: vre-
selijk, maar—horribile dictu—er waren 66k
‘gens de qualité’ omgekomen. — En de
bouwvakkers bij de bouw van zijn Haagse
huis karakteriseerde hij als ‘barbaars en
onmenselijkvolk, —luier dan de slaapziekte,
trager dan stroop’). Een vleugje zelfinge-
nomenheid is moeilijk over het hoofd te
zien, evenals zijn soms wat pijnlijk door-
gedreven nepotisme, —als vader ten behoe-
vevan zijn zoons [een Paus kan het nu een-
maal alleen bij neven doen].

In zijn grote dichtwerk Hofwijck van
1653 (eindelijk zijn we er bij aangekomen)
wil Huygens rekenschap afleggen van het
waarom en hoe van zijn tuin. Rekenschap
aan wie? Aan God, aan zijn kinderen, aan
de voorbijganger, aan zichzelf. Ging hij
over de schreef? Duizend gedachten ko-
men bij hem boven, want steeds is er de re-
latie tussen zijn doen en een hoger iets. De
revelatie van de Harmonie heeft zich aan
hem voltrokken, — hoe deze toepassen?
Wij zijn zo gelukkig dat Huygens deze
voor ons in alle details uit de doeken ge-
daan heeft. Eindelijk eens hoeven wij ons
niet (met of zonder schroom) over te geven
aan speculaties en ‘hinein-interpretieren’.

Het antropomorfe van het schema (de
mens echter zelfwederom schepsel —, wij
denken aan de proportieschema’s van
Diirer, Da Vinci en Cambiaso) mag hier als
bekend verondersteld worden; wij kregen
hiervan reeds een voorproefje te zien op
het fronton van Huygens’ Haagse huis: de
middelste (belangrijkste!) figuur, Venustas,
houdt een mensenbeeldje in één hand en
een passer in de andere, en ‘toont hoe de
vinder van het eerst-geregeld bouwen syn
eerste regelen in dese leden vand’. En van-
daag kunnen wij dit gedachtegoed in
Hofwijck weer ondergaan. Zien, ja, — én
ondergaan.

Maar hoe zouden wij de tuin ondergaan

als Huygens zijn Hofwijck-dichtwerk niet
geschreven had? In hoeverre spreken har-
monische proporties tot ons als wij niets
van hen weten? Ja sterker nog, kan een
scheppend kunstenaar deze harmonie zelfs
onbewust creéren? Antwoorden op deze
vragen zijn zo persoonlijk getint, dat zij
beter achterwege kunnen blijven. In de
geestvan Huygens, die zo flexibel was om
te kunnen zeggen ‘wel wat buigen, maar
niet breken’, mogen tot besluit nog een
paar voorbeelden de revue passeren: De
door hem zo bewonderde Palladio gafin
zijn publicaties van eigen bouwwerken
maten aan in de plattegronden en door-
sneden. Deze zijn veelal gebaseerd op de
simpele verhoudingen van simpele muzi-
kale intervallen. In het geval van de Villa
Malcontenta bijvoorbeeld blijkt echter dat
de maten bij de bouw geenszins nauwkeu-
rig gevolgd werden.

Valt nu alles in duigen? Nu baksteen
geen ivoor meer is? Voelt men de afwijkin-
gen onmiddellijk aan als iets onaange-
naams? En zouden het slechts de precieze
proporties kunnen zijn die ons bij heteerste
binnentreden onmiddellijk in de ban slaan?
Moeten wij wellicht een onderscheid maken
tussen intellectuele puurheid en een wer-
kelijkheid die reeds door de perspectivi-
sche, driedimensionale vertekening anders
is, en tevreden zijn als er (zoals Huygens
aan Rubens schrijft) geen ‘incommodita
dell’ occhio’ (tekortschieten van het oog) is?

Een ander geval: de kubuskamer en de
dubbele-kubuskamer in Wilton House,
ontworpen door de classicist [nigo Jones:
voelt de argeloze bezoeker deze simpelste
aller simpele proporties aan, ondanks de
koof? Is het mogelijk dat een intellectuele
constructie tot leven komt en ontroert? Zo
ja, in hoeverre speelt het bijwerk (het orna-
ment) en het materiaal een rol? [ik meen,
een grote].

In het geval van de muziek moet men
sowieso een waarschuwende vinger op-
heffen als het over proporties gaat: de factor
tijd en het fluctuerende ondergaan daar-
van maakt elk verondersteld genot op dit
punt illusoir, — wat natuurlijk niet weg-
neemtdateen componistop papier wel ze-
kere proporties of principes bewust zou
hebben kunnen toepassen (voorbeelden
ken ik alleen uit moderne werken).

- Hoewel Huygens ongetwijfeld verre
uitstak boven de meeste van zijn tijdgenoten
in zijn vernuft, veelzijdigheid, vlijt, en
artisticiteit, had hij zich toch niet losge-
maakt van de eeuwenoude notie dat de
fysieke wereld niet los stond van de meta-
fysieke, en in dat opzicht mag men hem
wellicht toch over één kam scheren met
zijn tijdgenoten.

Welnu, wij zijn geen tijdgenoten, maar
de kracht van deze oude Eenheid-in-
verscheidenheid spreekt nog steeds tot
ons, —in concertzalen, in musea en toeris-
tenbussen, —zij heeft nog macht over onze
zielen en trekt ons aan als naar een verlo-
ren paradijs.

Deze kracht leidde ons via Huygens
naar het begrip voor de Harmonie van zijn
tuin, en vandaar naar de wens latere
schendingen ongedaan te maken en de
tuin te laten herleven in zijn regel en maat.
In zijn Grote, Harmonische, Samenhang.

GUSTAV LEONHARDT




